Creacién | - GUIA DOCENTE

Equipo docente
Profesora responsable: Angela Palacios
Profesorado colabordor: Mazorra

Objetivos y contextualizaciéon

La asignatura Creacién | culmina el ciclo de FUNDAMENTQOS del Plan Formativo de
LA INVISIBLE. Después de tres semestres de entrenamiento en Juego, Presencia,
Libertad, Honestidad y Humildad, esta materia propone un desplazamiento decisivo:
pasar de la exploracion guiada a la autoria responsable.

Cada alumne debera crear una pieza escénica propia, concebida para su
representacion en vivo, con una duracion aproximada de 30 minutos. Podra
convocar a otres alumnes para colaborar en interpretacién, dramaturgia o direccion,
pero asumira en todo momento la responsabilidad ultima del proyecto.

El aula se transforma en espacio de laboratorio compartido: durante cinco horas
semanales, el grupo acompafa el proceso de creacion de cada pieza, asistiendo,
observando y ofreciendo devolucion critica. La creacion se entiende como practica
colectiva aunque la autoria sea individual.

La asignatura culmina con al menos dos representaciones publicas en el teatro de la
escuela.

Al finalizar la asignatura, le alumne debera ser capaz de:
e Sostener un proceso creativo integral de principio a fin.
e Asumir la autoria y responsabilidad de una obra escénica propia.
e Integrar interpretacién, dramaturgia y direccion en una propuesta coherente.
e Dialogar criticamente con el grupo y utilizar la devolucion como herramienta de
crecimiento.
e Reflexionar de manera consciente sobre su propio proceso creativo.



Competencias

Disefar y desarrollar una pieza escénica original destinada a la representacion en
vivo.

Tomar decisiones artisticas con autonomia y coherencia interna.

Coordinar equipos de trabajo asumiendo liderazgo responsable.

Integrar los aprendizajes de los semestres anteriores en una creacion propia.
Gestionar tiempos, ensayos y recursos con criterio profesional basico.

Elaborar una reflexion critica estructurada sobre el proceso creativo.

Resultados de aprendizaje

Formular una propuesta escénica clara y defendible.

Traducir una intuicién inicial en estructura dramaturgica.

Sostener la presencia escénica como creadore e intérprete.

Resolver conflictos creativos manteniendo coherencia poética.

Ajustar la pieza a través del ensayo, la revision y la escucha del grupo.
Presentar publicamente una obra con responsabilidad artistica.
Redactar un Cuaderno de proceso que dé cuenta del recorrido creativo.

Contenido
La asignatura se centra integramente en la creacién, desarrollo y presentacion
publica de una pieza escénica individual.

El proceso incluye:

Investigacion tematica y poética.

Definicion del lenguaje escénico.
Construccion dramaturgica (con o sin texto).
Direccion y composicidn escénica.

Ensayos abiertos con devolucién grupal.
Ajustes previos a la muestra publica.



Metodologia docente

La metodologia es practica, acompafiada y de seguimiento continuo.

Las cinco horas semanales se estructuran como laboratorio de creacién compartido:
cada sesidn alterna muestras parciales, ensayos abiertos, analisis colectivo y toma de
decisiones.

La profesora responsable acompafia de manera constante todo el proceso,
mediando, cuestionando y orientando, pero sin sustituir la responsabilidad autoral
de cada alumne.

La asistencia activa a las creaciones de les compafieres es obligatoria y constituye
parte esencial del aprendizaje.

Evaluacién
La evaluacion es continua y cualitativa. Se valorara tanto el resultado escénico como
la coherencia y profundidad del proceso.

1.Autonomia y responsabilidad autoral.

2.Capacidad de sostener un proceso creativo prolongado.
3.Coherencia entre intencidon y resultado escénico.
4.Liderazgo respetuoso y gestion del equipo colaborador.
5.Presencia, rigor y compromiso en los ensayos.

6.Capacidad de revision y transformacion durante el proceso.
7.Calidad reflexiva del Cuaderno de proceso.
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Cuaderno de proceso (entrega obligatoria)
El Cuaderno de proceso debera incluir:

1.Génesis de la pieza
o Punto de partida.
o Pregunta o necesidad artistica inicial.

2.Decisiones fundamentales
o Eleccién de lenguaje escénico.
o Uso o no de texto.
o Eleccién de colaboradores y roles.

3.Dificultades y conflictos
o Bloqueos creativos.
o Problemas estructurales o relacionales.
o Estrategias de resolucion.

4.Transformaciones del proyecto
o Cambios significativos durante el proceso.
o Renunciasy hallazgos.

5.Aprendizajes personales y artisticos
o Descubrimientos sobre la propia identidad creadora.
o Limites identificados.
o Lineas futuras de investigacion.

Ponderacion general
e Proceso creativo y trabajo continuo: 40%
e Proyecto escénico final (representaciones publicas): 40%
e Cuaderno de proceso: 20%



NARRATIVA Il - GUIA DOCENTE

Creacion de un texto dramatico propio

Equipo docente
Profesora responsable: Alejandra Jiménez Cascén
Profesorado colaborador: Franco Maestrini

Objetivos y contextualizacion

En este semestre se acompafara al alumne a que cree su propia obra de teatro. Este
acompafiamiento sera mas individualizado, sin embargo, al compartir cada proceso
en grupo, los alumnes pueden asistir a las diferentes maneras de escribir y abordar
la creacion de un texto dramatico. Seran testigos de la diversidad en cuanto a:
temas, estructuras, géneros, contextos, etc...

Las etapas para la creacion de un texto propio seran:

e Conexidn organica con el tema: la necesidad

e Génesis de la tesis

e Bajar al cuerpo el tema y moverlo en escena con ayuda del grupo.
e Génesis de las primeras escenas: posible fabula.

e Colocar las primeras escenas: génesis de la escaleta

e Contexto de la obra e investigacion.

e Género de la obray busqueda de posibles referentes.

e Imaginacién creadora para seguir tirando del hilo

e Del subtexto a la accion dramatica y al texto.

e Posibles finales.

Al finalizar de este semestre cada alumne presentard su obra dramatica a la
profesora, para su posterior evaluacion.



Competencias

e |dentificar una necesidad tematica auténtica y convertirla en el motor de la
creacion.

e Formular una tesis dramatica o idea vertebral que articule la obra.

e Utilizar el cuerpo, el juego y la escena como herramienta para explorar y
profundizar el material narrativo.

e Generar primeras escenas y esbozos de fabula a partir de la investigacion
corporal y emocional.

e Elaborar una escaleta inicial, entendida como la arquitectura embrionaria de la
obra.

e Realizar una investigacién contextual, tematica y artistica pertinente para
sustentar la creacion.

e Definir el género de la obra y seleccionar referentes coherentes con la propuesta.

e Utilizar la imaginacion creadora como motor para expandir las ideas y desarrollar
la historia y discernir cuando puedo seguir tirando del hilo directamente en el
papel, y cuando he de alimentar la historia a través del juego escénico.

Resultados de aprendizaje

e Detectar y formular la necesidad tematica que origina su proyecto creativo.

e Construir una tesis dramatica que dé coherencia interna a la obra.

e Explorar corporalmente su material narrativo y traducir esa experiencia en
escenas escritas.

e Generar primeras escenas que esbozen la fabula, el conflicto y el universo de la
obra.

e Disefiar una escaleta inicial que estructure el arco narrativo.

¢ Investigar el contexto de la obra (hist6rico, social, emocional, espacial, simbélico)
y utilizarlo para enriquecer la escritura.

e Determinar el género y el tono de la obra y seleccionar referentes artisticos
pertinentes.

e Expandir la historia mediante la imaginacién creadora, encontrando nuevas
escenas, situaciones y direcciones posibles.

e Proponery evaluar posibles finales, comprendiendo cémo cierran o transforman
la tesis de la obra.

e Redactar una obra dramatica completa, con estructura narrativa clara,
coherencia tematica y una voz propia.

e Presentar su obra final de forma profesional a la docente.



En este semestre el objetivo es el mismo hasta su finalizacion, por ello el contenido
tiene un sélo bloque.

Tema 1: Conexion con el tema: la necesidad

Tema 2: Génesis de la tesis

Tema 3: Bajar al cuerpo el temay moverlo en escena

Tema 4: Génesis de las primeras escenas: hacia la fabula
Tema 5: Colocar las primeras escenas: génesis de la escaleta
Tema 6: Contexto de la obra e investigacion

Tema 7: Género y referentes

Tema 8: Imaginacion creadora: seguir tirando del hilo

Tema 9: Busqueda de posibles finales

Tema 10: Acompafiamiento a la escritura final de la obra
Tema 11: Revisidn integral de escaleta, personajes, escenas y tesis
Tema 12: Redaccion del borrador completo de la obra o guion
Tema 13: Reescritura final guiada por la profesora.

El resto de semanas se dedicaran a revisar cada texto con los alumnes para que al
final del semestre cada alumne entrege su obra completa para la evaluacion.



Metodologia docente

En este semestre el alumne ya ha integrado el aprendizaje de los anteriores. Por ello
la manera de abordar el trabajo es mas directa e individualizada, en funcion de la
creatividad y sensibilidad de cada alumne.

En esta metodologia, a priori no se entregan textos teatrales para su lectura y
analisis en clase. La razén es doble:

Por un lado, trabajamos desde un acercamiento intuitivo a la construccion de
historias, donde la narrativa nace primero del cuerpo, de la emocion y de la
experiencia, antes que del analisis intelectual.

Por otro lado, vivimos en un momento histérico en el que nunca antes la humanidad
habia tenido un acceso tan amplio a la cultura y a las historias. Les alumnes crecen
rodeades de narrativas en forma de series, peliculas, novelas, comics y teatro. Desde
su infancia han recibido tantas historias que, sin darse cuenta, ya tienen integradas
la mayoria de las estructuras narrativas existentes.

Por ello, esta metodologia no busca ensefar desde cero lo que ya esta aprendido de
manera natural, sino traer esas estructuras al consciente, para que el alumne pueda
ponerlas al servicio de su propia voz creativa.

Esto no significa que no se aliente a leer o a ver teatro —al contrario, se fomenta
activamente—, pero el tiempo de esta asignatura se dedicara a aquello que el
alumne aun no ha tenido oportunidad de practicar: mirar hacia dentro, sentir y dar
forma a lo que ya sabe intuitivamente.

Evaluacién

La evaluacién de la asignatura se llevara a cabo mediante evaluacion continua,
teniendo en cuenta la implicacién del alumne en su creacién y su compromiso para
terminarla y entregarla.

Tras la finalizacion de este semestre cada alumne presentara su obra dramatica.

Ponderacion general

* Participacion, compromiso y actitud: 20%

* Implicacién en su propio proceso de creacién y escritura: 20%
* Presentacién obra dramatica propia: 60%



Laboratorio de MASCARA
GUIA DOCENTE

Equipo docente
* Profesora responsable: Mazorra

Objetivos y contextualizaciéon

El Laboratorio de Mascara propone un espacio de investigacion escénica centrado en
el cuerpo como principal herramienta expresiva. A través del uso de diferentes tipos
de mascara, la asignatura invita a les alumnes a desplazarse de sus recursos
habituales de interpretacion para descubrir nuevas formas de presencia,
movimiento y construccion escénica.

La mascara se entiende aqui no como un elemento que oculta, sino como un
dispositivo que revela. Al cubrir el rostro, el cuerpo se vuelve protagonista absoluto,
obligando a afinar la escucha, la precision del gesto y la relacion con el espacio y con
otres.

El laboratorio se plantea como un recorrido progresivo que permite a les alumnes
explorar distintas calidades de movimiento, energias y estados sin recurrir al
psicologismo ni a la interpretacion basada exclusivamente en la emocion.

El objetivo principal es desarrollar una conciencia corporal mas profunda y una
comprension del lenguaje escénico que parta del cuerpo como lugar de
pensamiento, creacién y comunicacion.

Enfoque pedagégico

La asignatura se concibe como un laboratorio practico donde el aprendizaje se
produce a través de la experiencia directa, el juego y la repeticidn consciente.



El trabajo con mascara implica un desplazamiento: al no poder utilizar el rostro
como principal canal expresivo, les alumnes deben reorganizar su manera de actuar,
descubriendo nuevas posibilidades en el cuerpo, el ritmo, la energia y la relacién
espacial.

El proceso pedagdgico se apoya en los siguientes principios:

e El cuerpo como primer lenguaje escénico.

e El juego como motor de aprendizaje y exploracion.

e La observaciéon como herramienta fundamental de crecimiento.
e La precision fisica como generadora de sentido.

e La creacién como resultado de la escucha y no de la imposicién.

No se busca una interpretacion psicolégica ni la exposicién emocional personal, sino
la construccion de una presencia escénica clara, disponible y consciente.

Estructura del recorrido

El Laboratorio de Mascara se organiza como un proceso progresivo de exploracion
donde les alumnes atraviesan distintos tipos de mascara y formas de relacion con el
cuerpo, el espacio y la escena.

Cada bloque propone un cambio de logica corporal y expresiva, permitiendo ampliar
el lenguaje escénico desde la experiencia directa.

Disponibilidad, presencia y escucha
El trabajo comienza con la introduccién de la mascara neutra como herramienta
para desarrollar un estado de presencia disponible y consciente.
Se investiga la relacion entre:

e Cuerpoy espacio
respiracion y movimiento
economia y claridad de la accién
silencio y atencién
El objetivo es vaciar el gesto de intencidon expresiva para construir una presencia
abierta, donde el cuerpo no interpreta sino que esta

Este bloque sienta las bases de todo el trabajo posterior.



El juego, la deformacién y la relacion con el entorno
La mascara larvaria introduce un universo mas amplio, donde el cuerpo comienza a
transformarse a partir de formas, volumenes y energias no realistas.

Se trabaja:
e |a expansion del gesto
e |a deformacion del cuerpo
e larelacién entre formay movimiento
e el uso del espacio como elemento dramatico

El espacio deja de ser un contenedor neutro y pasa a formar parte activa de la accion
escénica.

El objetivo es explorar un lenguaje fisico mas libre, donde el juego y la imaginacién
corporal abren nuevas posibilidades expresivas.

Energia, caracter y precision fisica
En este bloque se introducen mascaras completas que proponen estados fisicos
definidos.

El trabajo se centra en:

la construccion de energias especificas
la claridad del gesto

la relacidon entre mascara y cuerpo

la precision en la accidon

La mascara impone una logica: no se interpreta desde la psicologia, sino que se
responde desde el cuerpo a lo que la mascara propone.

El objetivo es comprender que cada forma genera una manera de estar en escena.



Ritmo, accidn y relacién con otres
La introduccion de las medias mascaras abre el trabajo hacia la relacion con otres y
con la accién escénica mas dinamica.

Se exploran:

el ritmo

la accién fisica

la relacion entre personajes
la construccion de situaciones

El cuerpo mantiene la precision adquirida en bloques anteriores, incorporando
ahora mayor complejidad en la interaccion y en la construccion de juego escénico.

El objetivo es activar la mascara en relacion, entendiendo la escena como un espacio
compartido.

Investigacion, deriva y construccion propia

Este bloque se plantea como un espacio abierto de investigacién escénica donde les
alumnes desarrollan materiales propios a partir del trabajo realizado durante el
curso.

No se trata de construir una pieza cerrada ni de alcanzar un resultado final, sino de
entrar en un proceso de busqueda.

Se propone:

trabajar desde una premisa fisica elegida por cada alumne o grupo
explorar ideas escénicas sin necesidad de fijarlas

permitir que el material evolucione a través de la practica

habitar el error como parte fundamental del proceso

El laboratorio se entiende como un espacio de prueba, deriva y transformacion,
donde perderse forma parte del aprendizaje.

El objetivo no es llegar a una conclusién, sino sostener la investigacion y desarrollar
una relacion mas auténoma con la creacion escénica.



Metodologia docente

Las sesiones combinan:

e entrenamiento fisico

e ejercicios de exploracién con mascara

e dinamicas de improvisacién guiada

e observacién y analisis colectivo

e repeticidény ajuste del trabajo escénico
El docente acompanfia el proceso proponiendo marcos de investigacion y ofreciendo
herramientas para afinar la precision y la claridad del lenguaje corporal.
La observacion del trabajo de otres forma parte fundamental del aprendizaje,
permitiendo desarrollar una mirada atenta y una comprensién mas amplia del hecho
escénico.

Evaluacion

La evaluacién es continua, cualitativa y centrada en el proceso.

No se evalua la habilidad técnica previa ni el resultado final en términos de “éxito
escénico”, sino la implicacion, la disponibilidad y el compromiso con el trabajo
propuesto.

Aspectos observables de evaluaciéon
Se tendra en cuenta:
e La asistencia regular a las sesiones.
e La participacién activa en las dinamicas de trabajo.
e Ladisposicion al juegoy a la exploracion.
e |a capacidad de escucha del propio cuerpo y del grupo.
e Laimplicacion en los ejercicios individuales y colectivos.
e Laevolucion en la conciencia corporal y la presencia escénica.
e la capacidad de observary aprender del trabajo de otres.

Criterios generales de evaluaciéon

« Compromiso con el proceso de trabajo.

* Participacion activa y respetuosa en clase.

* Escucha y atencién en la practica escénica.

* Disponibilidad corporal y apertura a la exploracién.
+ Capacidad de sostener propuestas fisicas en escena.
* Responsabilidad en el trabajo individual y colectivo.
* Apertura al error como parte del aprendizaje.



Cierre pedagégico

El Laboratorio de Mascara propone una experiencia donde el cuerpo se convierte en
el centro de la creacidn escénica.

Al retirar el rostro como principal herramienta expresiva, les alumnes descubren
nuevas formas de presencia y comunicacion, ampliando sus recursos actorales y su
comprension del lenguaje teatral.

La mascara no limita: abre.

Desplaza, desestructura y reorganiza la forma en que el cuerpo aparece en escena.
Este proceso permite a le intérprete habitar el espacio escénico desde un lugar mas
consciente, preciso y disponible, entendiendo que toda accién corporal es ya, en si
misma, portadora de sentido.
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Notas pedagdgicas
Sobre la bibliografia

Esta bibliografia se propone como un marco de referencia y no como un corpus
tedrico obligatorio. El Laboratorio de Mascara se construye principalmente desde la
experiencia practica, entendiendo que el conocimiento en este ambito se desarrolla
a través del cuerpo, la observacion y la repeticion.

Las referencias aqui recogidas acompafian y contextualizan el trabajo realizado en el
aula, pero no sustituyen la vivencia directa del proceso, que constituye el eje central
del aprendizaje en esta asignatura.

Sobre el concepto de “Laboratorio”

El uso de la palabra Laboratorio no es casual, sino una toma de posicion pedagdgica
clara sobre la naturaleza de esta asignatura.

Nombrar este espacio como laboratorio implica entender el aprendizaje como un
proceso de investigacion abierta, donde no hay resultados predeterminados ni
caminos unicos. Se trata de un lugar donde probar, fallar, repetir, observar y
transformar forman parte esencial del trabajo.

En este contexto, el laboratorio se aleja de una logica productiva orientada al
resultado final y se acerca a una practica basada en la exploraciéon. No se busca
“hacer bien” ni “conseguir una forma correcta”, sino sostener la busqueda, afinar la
escucha y desarrollar una relacién mas consciente con el propio cuerpo y con el
hecho escénico.

El laboratorio es, por tanto, un espacio de permiso: permiso para no saber, para
equivocarse, para desviarse y para descubrir. Un lugar donde el error no es un
obstaculo, sino una herramienta de aprendizaje.

Trabajar desde esta logica permite que cada alumne construya su propio recorrido
dentro del proceso, entendiendo que la creacién escénica no se impone, sino que
aparece cuando se dan las condiciones de atencidn, practica y apertura necesarias.



TEATRO VISUAL
GUIA DOCENTE

* Profesora responsable: Julieta Gascén y José Puchades (Putxa).

El teatro visual es un amplio paraguas escénico que contiene expresiones teatrales
donde, en vez de la palabra, se usa la imagen para construir nuestras dramaturgias.
Conocer como se construye este tipo de teatro no implica renunciar al texto, pues el
teatro visual es de facil hibridar con otras expresiones ya sea para no redundar en
los mensajes implicitos, para mixturizar las propuestas o simplemente saber
identificarlo para hacer mas libre su eleccion.

Las dramaturgias de la imagen son maneras muy clasicas de crear, que sin embargo
siempre han entrado en la etiqueta contemporanea por la constante reformulacion y
actualizacion de sus recursos. En ellos no solo entran los mas conocidos como el
teatro fisico, el teatro de titeres, el teatro de objetos, las sombras, incluso la danza
teatro, si no también expresiones e hibridaciones mas contemporaneas como el uso
de la luz, pantallas, proyecciones.

Aprender a articular la imagen, ser duefios y duefias de todas las decisiones que
sucedan en escena y ser conscientes de que la composicion visual también tiene un
mensaje, hace que nuestra creacion sea mas completa, tenga mas capas y , en
consecuencia, tenga una profundidad que incluso pueda a llegar a tocar nuestro
inconsciente.

Para Zero en Conducta el teatro no conecta con la verdad si no con la credibilidad,
para ello deberiamos ser capaces no de construir realidades en escena si no suefios
[Gcidos que nos abran un puente a la empatia gracias a saber reconocer la imagen y
su fondo poético.



Objetivos

e Entender la imagen como vehiculo dramaturgico en cualquier composicion
teatral, ya sea textual o puramente visual.

e Aprender los fundamentos de la manipulacién de titeres. Recursos para dar vida
a lo inmavil.

e Relacion con los objetos en escena.

e |dentificar los mensajes que la imagen ya ofrece para no redundar con las
palabras.

e Introducir los conceptos de articulacion del movimiento y su consecuente
economia escénica.

e Composicion grupal e individual en escena. Tratar cada imagen que genero en
escena con la misma atencién que el cine lo hace con la fotografia.

e Introducir los conceptos que el cine ha regalado al teatro y viceversa para
generar diferentes espacios, planos y movimientos de cdmara, que en nuestro

caso es el cuelloy la atencién del espectador.

e ;Como se escribe un guion visual? ;Como se genera este material? ;Cuanto es
trabajo de mesa y cuanto trabajo de accién?

Resultados de aprendizaje

e Tratar la imagen como recurso o medio para transmitir el mensaje de nuestra
creacion.

¢ |dentificar todos los elementos de escena y generar relacién con estos.
e Utilizar la animacion de titeres como un recurso no realista pero creible para

afirmar el maximo exponente del teatro: Voy a creerte aunque vea tu truco si lo
que hay en escena es sincero.



e Dar importancia a todos los objetos en escena y hacer un uso o manipulacién
escénica de estos.

e Le alumne aprendera a articular el movimiento y la imagen de la misma manera
qgue el texto. Se articula la palabra para que se escuche y se articula la imagen
para que se vea.

e Concepto de foco y como conseguirlo. Como podemos desaparecer si seguimos
estando en escena?

e Aprender a escribir guiones que no solo se basen en la palabra y/o dialogo.

Metodologia

En nuestra asignatura la metodologia sera sobre todo activa, experimental, fisica y
explorativa mas que tedrica. Es un contexto tan especifico que conjeturar en la mesa
suele ser menos efectivo que el planteamiento desde la accién. De la misma manera
gue es una investigacién que parte tanto desde la creacién y la propia creatividad,
que abogard mucho por extraer el estilo propio y lenguaje personal mas que por
directrices universales.

No existen guiones visuales y fisicos, nuestros libretos se escriben en el movimiento.
Dado que la partitura fisica y de objetos es tan amplia podriamos decir que serad una
asignatura altamente corporal y deportiva. El movimiento estara presente en todo
momento por lo que ademas nuestra metodologia trabajara desde una preparacion
fisica para despertar la consciencia de lo que nuestro cuerpo esta haciendo en cada
momento para que seamos duefios de nuestras decisiones.

Aprender técnicas de economia escénica en el movimiento, técnicas de disociacion
de las partes del cuerpo, de consciencia del peso, tensién de la escena, de lo que la
no palabra esta diciendo para no reiterar en mi discurso,...son técnicas que el teatro
visual usa para que la imagen tenga entidad propia y tanta presencia como el texto
de una composicion.

“Hay que articular las palabras para que se nos escuche y la imagen para que se nos

n

vea .



Contenido

e Coordinacion y disociacion corporal.

e Tension de los objetos y la escena.

e Economia del movimiento.

e Respiracion de los objetos y escena.

e Articulacién corporal.

e Exploracion fisica.

e Composicidn de escenas y técnicas dramaturgicas de la imagen.
e Exploracién de los materiales.

Evaluacion

Nuestra experiencia formativa nos ha ensefiado que el potencial individual esta
latente en todas la personas. Por lo tanto nuestra propuesta evaluativa siempre
parte para cada alumne con la maxima puntuacion. El trabajo de le alumne sera
pues mantener esta puntuacién con trabajo y crecimiento, de esta manera la
evaluacion no se basara en baremos estandards si no que se individualizara y
adaptara a las caracteristicas de cada estudiante.
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